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EXTRAITS DE PRESSE

Jazz in Time, n° 33, mai-juin 1992

Je vous avais prZsentZ il y a quelques mois dZj"
un ouvrage de thZorie musicale intitulZ Jazz mode
d’emploi qui tZmoignait dOunsouci de sortir 10ou-
vrage didactique traditionnel de sa gangue
usuelle. Ce que rZussissait dZj" plus quOhonora-
blement ce premier ouvrage, le livre/mastodonte
de Siron I@ccomplit avec une plZnitude encore
impensable il y a une dizaine d@nnZes. Et je
pense que ce n@st pas trop s@vancer que de
considZrer cet ouvrage monumental comme le
premier de son espece paru en langue franeaise b
etle seul " cejour . [E]

Et finalement, ce ne sont pas tant les 768 pages,
ni les 950 tableaux et figures, qui font la force
de ce livre, ni meme son caractere encyclopZ-
dique (le propos couvrant aussi bien la sphere
strictement musicologique que les domaines his-
toriques, psychologiques, physiques, acoustiques,
communicationnels, etc.) qui gZnerent le proces-
sus musical et sont en retour remodelZs par lui.
Ce n@st pas davantage la clartZ remarquable
avec laquelle sont agencZes ces montagnes de
rZflexions et dDanalyses, ni le complex e systme

de renvois permettant diffZrentes lectures C " la
carte E. Tout cela est capital bien szr, mais ce qui
fait du travail de Siron un must jubilatoire sans
Zgal, c@st I@bsence de dogmatisme qui prZside °
I@ntreprise (chose peu banale en ce domaine) et
la place qu@lle ouvre aux regards multiples ; c@st
son enracinement dans les schZmas de pensZe
les plus riches qu@it engendrZ notre triste
Zpoque : ceux que revendique et illustre, par
exemple, un Edgar Morin. PensZe multiple, mise
en ab’me, relativisme structurel, conceptions bou-
clantes, rZinsertion active de la subjectivitZ de
I@crivant, du jouant, du lisant, dans le processus
communicationnel P celui-I"~ meme qui est ~ I® u-
vre dans la relation C pZdagogique E que sup-
pose/suscite un tel ouvr  age b etc.

L@xplication B une des explications b de cette
rZussite tient peut-«tre dans la dualitZ intrinse que
de I@uteur lui-meme. D@ne profonde intelligence,
Siron est aussi, dans son vZcu, un improvisateur.
[E] Contrebassiste, concepteur de spectacles,
instrumentiste classique et j@n passe. |l est donc
bien placZ pour savoir que I@nprovisation ne sort
pas davantage des livres ni des thZories quOelle
n@st le seul fruit du hasard, fut-il organisateur. Et
le concept angulaire du livre est bien cette C par-
tition intZrieure E qui prZside en nous au proces-

sus dOimprovisation et que co-Zcriv ent non sans
heurts, dans I@hstant comme dans le flux, |&omo
sapiens et Ilomo demens qui sont en nous. Cette
partition intZrieure qu@ faut vouloir / pouvoir /
savoir / aimer dZchiffrer avec sourire ou grimace,
parce que si elle renvoie au monde qui nous
aspire, cette partition, elle renvoie avant tout = ce

gue nous sommes, crZz ou cuit, dans la magie de
IGnstant-ZternitZ. On a le sentiment qudl y a
quelque chose d@hhumain dans une telle somme :
mais ce sentiment disparat des qu@ devient Zvi-
dent que ce qui y mene la danse, c@st avant tout
une immense et insatiable passion. Merci ~
Jacques Siron dOaoir su Zcrire, pour les gZnZra-
tions " v enir et pour nous ce livre Majeur

J.-P. S))

Keyboards

Quand j@i eu ce livre en main, je me suis
demandZ si I@diteur n@tait pas un peu fou ! Je ne
connais en effet personne qui prendr ait le risque
de publier un pavZ de pres de 760 pages. Je ne
connais non plus aucun auteur capable de mettre
en forme une telle somme de recherches. Car
voyons les choses en face : ce livre se veut LE
livre dont vous aurez besoin des que vous abor-
derez I@mprovisation blues, jazz, rock, fusion,
hard, sZrielle, dodZcaphonique, tonale ou atonale,
bref toute impro visation. Projet ambitieux sOilen
est !

[E] C@st tres certainement et je dZfie quiconque
de me prouv er le contr aire, le livre le plus com-
plet sur la musique et les techniques musicales.
Le prix pourra vous para’tre un peu ZlevZ et vous
rebuter, mais ce serait dommage pour vous;
dites-vous que I@mortissement s@ffectuera sur
plusieurs annZes! Autrement dit, pas chere
IOheure de tr avail ! (Olivier Cauvin)

Jazz Hot, n° 489

[E] Une partition est une grille de signes, de
dZcoupage, de points de reperes, et cette parti-

tion intZrieure serait cette construction en elle-
meme " partir de tous les apports extZrieurs codi-
fiZs. La fusion et la recherche d@ne musique
improvisZe nZcessitent en effet un travail d@ccu-
mulation des diffZrentes techniques et compo-
santes musicales, afin que la musique trouv e en
lui les ZIZments indispensables qui enrichiront
impro visation

LOimprovisation peut na’tre ~ partir dOelle-meme

sans apports extZrieurs, mais elle s@ppauvrit tre s
vite. L@bjet de I@tude menZe par Jaques Siron
est de permettre " IOamateur de puiser et dOap-
profondir ses connaissances, comme il le ferait
avec un dictionnaire. Les professionnels y
trouveront une approche, un canevas "~ partir
duquel un Zchange d@xpZriences peut s@tablir.
[E] (Carole Duchamps)

Music Test, n° 18, mai 1992

fditZ chez Outre Mesure, cet Znorme bouquin est
[Qillustration parfaite du nom de sa maison dOZdi-



tion. [E] COestvraiment une somme. Tout y est
passZ en revue. [E] On pourrait presque dire que
sivous ne v oulez acheter quOun seul bouquin sur

la thZorie musicale, vous pourriez tres bien vous
contenter de celui-I". [E] (J .P)

Le Journal de Genéve, 25-26 avril 1992

Vous «tes " la recherche de la partition magique
qui vous permettra de tenir tete © Charlie Parker,
ou plus prosasquement de dZfier votre voisin en
partance pour la Berklee School of Music ? La Par-
tition intérieure : jazz, musiques improvisées ne
vous est alors d@ucune utilitZ. Jacques Siron, son
auteur a le triomphe modeste : ses douze annZes
de travail sur un sujet particulisrement retors ne
lui conferent pas le droit (du moins ne se le
donne-t-il pas) de proposer la pierre philosophale
au moindre a vorton de IQimpro visation.

Alors, ~ qui profite la lecture des 768 pages de
cette monumentale rZalisation, pour longtemps
ouvrage de rZfZrence ? E celui, amateur dZbu-
tant ou professionnel chevronnZ, qui aborde la
musique avec l@umilitZ du sage plut™ que I@rro-
gance du conquistador, qui sait I@neptie des
C recettes infaillible E de la thZorie P bref qui s@n-
cline devant le mystere de IG@nspiration. Car Siron
propose une somme d@xpZriences, conseils,
rZflexions thZoriques et historiques visant ~ une
seule chose : crZer les conditions D et rien quOel-
les B~ partir desquelles |Qirremplasable Ztincelle
jaillira ou ne jaillira pas. Soit le contraire d@ne
mZthode au sens traditionnel, |@talage d@n
savoir.

Lecture buissonniére

DZcloisonner (le sous-titre le suggere), avec pour
but ultime la mise en confiance du praticien : telle
semble «tre la prZoccupation majeure de Siron
au fil de ces pages dZnuZes de toutes pZdanteries
qui Zvitent le jargon sans tomber dans |Qapproxi-
mation passe-partout. LOouviage, divisZ en neuf
parties selon une organisation tres simple qui
prend en compte les diverses composantes de la
musique (son, rythme, mZlodie, harmonie, etc.),
est ~ la fois rigoureusement structurZ et d@ne
rare mobilitZ : il invite ouvertement "~ une forme
de lecture buissonnisre, de dZambulation libre
gue facilite tout un syste me de renvois, notations
marginales, glossaire et indexE

C@st dire que la forme Zpouse le sujet, que le
lecteur lui-meme est amenZ " pratiquer |Qimpro-
visation, laquelle nQOestautre en dZfinitiv e quOune
maniere  dOZquilibre entre ordre et dZsordre, prZ-
par ation rZflZchie et ouverture " IQinattendu. Ou,
selon les propos de IQauteur Zclair ant le choix du
titre : C C@st une belle image ~ propos de ce que
fait un improvisateur : on ne devient pas sponta-
nZment un bon impro visateur sans avoir ZcoutZ,
travaillZ, jouZ, mZditZ, vZcu D forgZ quelque
chose que 1@n peut appeler une partition intZ-
rieure E.

Plusieurs personnalitZs du monde musical fran-
ais (Franeois Jeanneau qui signe la prZface, Mar-
tial Solal, Jean-Louis Chautemps Jean-Franeois

Jenny-Clark, etc.) ont ZtZ approchZes et ont bien
voulu apporter leur contribution ~ cette entre-
prise originale, sous forme d@bservations per-
sonnelles qui greffent sur la rZflexion gZnZrale de
Siron en I@uvrant souvent ~ des perspectives
nouv elles. (Michel Barbey)

Privilége de la musique, n° 43, mai 1992

Il nous arrive rarement de pouvoir cZlZbrer la
parution d@n livre consacrZ au Jazz qui rZunit au
plus haut point des qualitZs indispensables telles
que IOampleur du propos, la qualitZ littZr aire, la
rigueur dans le traitement de la matiere et B /ast
but not least B un esprit dOouerture stylistique

total. [E]

Par rapport aux ouvrages techniques qui sont
IZgion (mZthodes instrumentales, manuels d®ar-
monie, recueils d@xercices, etc.) et qui ont gZnZ-
ralement un champ d@pplication prZcis et axZ sur
la pratique, La Partition intérieure a le mZrite de
mettre en Zvidence la dZmarche meme de 10im-
pro visateur , en tant que lieu de confluences dOun
grand nombre d@lZments musicaux et tech-
niques, certes, mais Zgalement culturels et
psy chologiques. Siron introduit ainsi la notion de
paysage mental de l'improvisateur, idZe rZsolu-
ment forte qui tranche aussi bien avec la techni-
citZ un peu froide des manuels qu@vec I@magerie
floue de bien des ouvr  ages dits généraux.

Ainsi, sans pour autant nZgliger les domaines tra-
ditionnels de la mZlodie, du rythme et de IOhar-
monie, l@uteur traite en profondeur des sujets
fondamentaux tels que IOZcoute, le son, la forme
et la construction de ce que |@uteur appelle le
récit, et qui n@st autre que I@istoire que tout
impro visateur sOefforce de r aconter .

Nous sommes convaincus que ce livre est appelZ
~ devenir un ouvrage de rZfZrence essentiel pour
tous ceux qui B quels que soient leur bagage
musical et leur motiv ation B veulent mieux com-
prendre et sentir la magie de I@mprovisation.
(Paolo R adoni)

Guitare & claviers

Ce titre Znigmatique dZsigne en fait un Znorme
bouquin, sous-titrZ C Jazz, musiques improvi-
sZes E. [E] Comme I@crit Franeois Jeanneau dans
sa prZface, ce n@®st C ni un traitZ, ni une
mZthode, ni un livre de recettes E, donc pas le
manuel-mir acle qui fera de vous un Chick Corea,
un Michael Brecker ou un Lee Ritenour en
soixante-treize leeons. C@st beaucoup mieux que
cela : une vZritable somme des questions posZes
par la pratigue de IQimprovisation musicale, avec
bien sZr les rZponses de circonstance, dZtaillZes,
et les pistes de rZflexion (et d@ction) que cela
suggere. Rythme, harmonie, conception des for-
mes, instrumentation, rien ne manque : le livre
rassemble ce que 1@n a coutume de piocher dans
divers ouvrages (et pas toujours les plus fiables),
avec un supplZment d@me : peut-stre I&me
musicienne. (X avier PrZv ost)



Magazine L'Artiste, Volume 1, n° 5,
septembre 1993

Vous vous intZressez " la thZorie musicale, mais
les mZthodes refroidissent vos ardeurs ? Une mai-
son d@dition parisienne, Outre Mesure, vous a
compris et vous propose une sZrie de magnifiques
bouquins, merveilleusement mis en pages, sur le
jazz. Le phZnix de ces Zcrits sintitule La Parti-
tion intérieure et fait le tour de I@mprovisation
[E] Pour ceux qui veulent comprendre, voir et
entendre le paysage sonore qui se situe entre
leurs deux oreilles.

Jazzman

Apprendre le jazz : le livre du mois

Tant par IOZpaisseur que par le contenu La Parti-
tion intérieure est un livre Znorme. Plus qu@n
simple manuel de recettes, |@uvrage se prZsente
comme une vaste rZflexion sur la pratique musi-
cale dOaujourdOhui.

RelevZs de solos, exercices, recueils de partitions,
mZthodes instrumentales ou thZoriques: il y a
quelques annZes le musicien dZbutant ou en mal
de perfectionnement avait toutes les peines du
monde ~ trouv er son bien au sein des libr airies
spZcialisZes. C@st tout bonnement le dZsert.
Aujourd@ui, c@st ~ un autre type de parcours du
combattant qu@® se trouve confrontZ. De mauvai-
ses mZthodes par dizaines, des recueils bourrZs
dOerreurs, des ouvr ages thZoriques mal traduits
de I@mZricain encombrent les rayonnages. C@st ~
une maison d@dition franeaise, Outre Mesure, que
I®n doit aujourd®ui une certaine embellie dans le
paysage. Ses premiers ouvr ages publiZs, le Jazz
mode d‘emploi de Philippe Baudoin, la Méthode
Sax Jazz de Michel Goldberg et les Etudes jazz
pour sax d@ric Barret, admirablement mis en
page et C en musique E, font dZj~ figure d®u-
vrages de rZfZrence. Avec La Partition intérieure,
Outre Mesure frappe un grand coup, en prenant,

I” encore, le pari de IQexigence. [E]

Jacques Siron est contrebassiste, Genevois et
grand utopiste devant IOZternel. Impro visateur , il
s@st posZ, un jour ou l@utre, la plupart des ques-
tions qui jalonnent son ouvrage. Tous les para-
metres musicaux y sont ainsi envisagZs, du son
au rythme, de la mZlodie ~ IGarmonie, de la
forme ~ I@rchestre. Une telle entreprise, disons-le
tout de go, releve quelque peu de la folie furieuse.
Car La Partition intérieure contient des milliers
d@nformations objectives de tous types. Mais elle
ne sOarrste pas I" | E chaque page de IQouviage,
Siron prend le temps de la C discussion E, sug-
gere des exercices (des centaines d@ idZes musi-
cales ~ dZvelopper E), sOinterroge. Il jongle avec
les rZfZrences (musiques de tous styles et de tou-
tes Zpoques, mais aussi littZrature, philosophie
ou arts plastiques). Et nous propose une sorte de
jeu de 1@ie, avec un systeme de renvois (les
C chemins de traverse E) qui oblige le lecteur ~ se
forger son propre itinZr  aire " tr avers le livre.

La Partition intérieure regorge de bonnes idZes,
didactiques et originales. Le rythme, paramestre

peu prZsent dans notre culture occidentale, est
ici envisagZ au miroir des cultures du monde
entier . Le parallsle entre le systeme T%oki-G%.mala
du gamelan indonZsien (page 174), pour faire
comprendre le jeu des cellules binaires et ternai-

res, est particulisrement probant. De meme en
ce qui concerne lDanalyse des gammes pentato-

niques, o+ |@uteur appelle " la rescousse le slen-
dro indonZsien, une Zchelle ~ dance Zquipentato-
nique (page 216). Le chapitre le plus fourni
concerne IOharmonie. La mise en perspectiv e ne
manque pas de pertinence, confrontant Cage ~
Cecil Taylor, Bart—k face ~ Coltrane et Mozart avec
Armstrong (page 288).

Autre qualitZ du livre : son actualitZ, en regard
des dZveloppements les plus rZcents du jazz et
des musiques dOaujourdOhui.

Oser la fragilité et lincertitude

L” oe le travail de Philippe Baudoin concernait
essentiellement le patrimoine historigue du jazz,
Jacques Siron tire profit des compositeurs les plus
modernes, nourris de systtme modal (le Crystal
Silence de Chick Corea est analysZ page 370), ou
polyaccordal (les accords hybrides font I@bjet
dOunlong dZveloppement). SOilsait parfaitement
expliquer I@pport d@ne notion Ztrangere (ainsi, le
systime des trois axes cher ~ Bela Bart—k), |Qau-
teur n@st pas avare de concepts personnels lors-
qu@s s@mposent. Par exemple, dans le cas de
I@mprovisation harmonique, celui des C notes-
cibles E. Le tout abondamment illustrz dOexm-
ples puisZs aux meilleures sources D le theme de
Bill Evans, Very Early, pour les notes-cibles B ou
dans le patrimoine le plus commun B All the
Things You Are rZharmonisZ ~ base d@ccords
hybrides.

La Partition intérieure, plus quOune somme dOZIZ-
ments disparates organisZs en un seul volume,
elle constitue bel et bien quelque chose comme
un parcours initiatique. Une voie originale pour
le dZveloppement de la sensibilitZ musicale de
chacun, quel que soit son niveau, ses ambitions
artistiques ou personnelles. Sans oublier, et ce
n@st pas la moindre de ses qualitZs, la part
essentielle du jeu, du plaisir et de la dZcouv erte.
Comme I@crit Jacques Siron dans sa C coda E,
Cil faut du courage pour oser la fragilitZ et IQin-
certitude, mais c@st quand on entre dans ses pro-
pres limites que sans doute on improvise le
mieux. E Encore faut-il stre suffisamment armZ
pour |@ser. La Partition intérieure est I pour vous
y aider . (Arnaud Merlin)

Nice Matin

[E] COestune fabuleuse somme abordant toutes
les phases de la crZation musicale P sans nZgliger
ici non plus les interrogations du nZophyte. Un
ouvrage techniquement utile et intellectuellement
passionnant oe la rZflexion aux frontieres de la
philosophie c™toie I0exposZ des gammes.

Une rZalisation de tres grande envergure s@n-
gouffr ant avec bonheur dans une breche bZante
jusqu@lors, ~ la grande joie de ceux qui ont la



soif dOapprendre et de pouv oir un jour transcrire
avec un maximum dOexactitudes les bal (I) ades
en leur tete. E quelques portZes de la fin du millZ-
naire, il Ztait temps. (Jean Philippe)

Percussions

[E] Ce livre doit stre dans toutes les institutions
qui se rZclament de pres ou de loin de la
musique, sur les rayons de la bibliothe que de tout
musicien qui se respecte. (Michel F aligand)

Notes, n° 41, avril 1992

[E] Ce livre ne nZcessite aucune tentative de jus-
tification tant son importance est essentielle pour
tout musicien, amateur ou professionnel. Des jus-
tificatifs, I@uteur en apporte pourtant. La question
essentielle Ztant bien szr pourquoi Zditer un livre
sur I@nmprovisation, paradoxe existentialiste s@ en
est. La rZponse est que cet ouvrage est avant
tout un outil de rZfZrence, pour C aider cette
danse mentale quOondoit faire ~ propos de IQim-
provisation E. Jacques Siron est connu d@ne part
pour son humour = travers ses compositions, il
fait ici preuv e dOunsZrieux qui nOarien dOacadZ-
mique meme si IQapproche thZorique est parfois

rude. Mais pour un quasi profane comme moi j@-
voue avoir ZtZ passionnZ par le sens du dZtail, la
minutie de I@xplication, les nombreux renvois qui
permettent de se raccrocher au fil conducteur,
bref ~ la dualitZ de la dZmarche, qui peut se com-
prendre aussi bien par un spZcialiste que par un
habituZ du roman. Car la passion anime Siron qui
donne la main au lecteur ignare pour le conduire

" la perfection, individuelle bien szr, car chacun

peut, apres la lecture de cette encyclopZdie de
I@mprovisation, stre capable de rZaliser sa
musique sur quasiment I@hstrument de son choix.
Je pense que cette luvre grandiose, tres prag-
matique, fait le point sur IQessentiel dOunart en
perpZtuel mouvement. C@st szrement sa plus
grande qualitZ mais ce nQestpas la seule. (Phi-

lippe R enaud)

La Tribune de Genéve

[E] Un ouvr age ~ entrZes multiples, indexZ avec
prZcision, flanquZ en marges de renvois aux
notions dispersZes dans le texte. La Partition inté-
rieure se lit ainsi de manisres diffZrentes selon
les motiv ations. Acces aux hotions de base pour
les dZbutants, lecture en chemins de traverse " la
recherche de rZfZrences, parcours en diagonale
en guete de notions ou de r appels.

Un contenu dOunerichesse inZgalZe qui fait IQin-
ventaire de toutes les formes de la musique
(sons, rythmes, harmonies, mZlodies) dans leur

existence historique, leurs sens et leurs rapports

avec I@mprovisation et la mise en | uvre de la
pensZe crZatrice. C@st " la fois un instrument de
dZcouverte des ressorts cachZs de la musique,
un ouvr age de rZfZrence dans la recherche dOun
langage commun sur I@rt des sons, un guide
pZdagogique non seulement par ce qud@ dZcrit,
mais aussi par ce qud suggere, une vZritable

bible du musicien enfin par les perspectives de
crzation quOil ouvre. [E] (R enZ Langel)

Ecouter Voir, n°® 6/7, juin-juillet 1992

[E] LGuteur aborde presque tous les domaines
de IQunivers de la musique. Apres avoir rZflZchi ~
la notation d@mprovisation, notamment dans la
tradition du jazz, il explore les diffZrents aspects
techniques de I@rt du son: le son lui-meme,
comment il est produit, le rapport de IBomme " la
C machine ~ son E, ainsi que le rapport entre 1@m-
provisation et le son. Puis sont examinZes les
notations de rythme, de mZlodie, ddarmonie, de
forme et dOorchestration. De nombreux tableaux
rZpertorient les techniques musicales de diverses
traditions, y compris celles de IOExtreme-Orient.

Enfin les annex es facilitent 10usage de IQouvrage
et en Zlargissent les possibilitZs. 1l sOagiten fait
d@n traitZ sur la technique musicale, d@Qn intZret
aussi grand pour I@mateur ZclairZ pour le pro-
fessionnel dZsirant approfondir ses connaissan-
ces. (Narseen Hussein)

Jazz Notes, n° 18, mars-avril 1992

Est-ce quOimproviser sOapprend ? De toutes mes
rencontres avec des cracks, j@i toujours eu
comme repose ~ mon angoisse : joue ! joue! Les
musiciens noirs surtout me le disait PLAY! BOY
PLAY! Cet imposant ouvrage vous le rZpste " lon-
gueur de pages, jouer d@bord, poser vous des
guestions ensuite. Et je trouv e ce conseil extre-
mement judicieux et sympathique pour un
manuel thZorique.

Pour improviser il faut dZfinir des amours, Zcouter
les disques, stre spontanZ, Znergique, sensible.
Ne jamais oublier la tradition. Le jazz a une lon-
gue histoire. L@volution des styles depuis le New
Orleans, les passerelles de la tradition classique,
des musiques extra-occidentales, sans oublier les
acquis de la musique contemporaine. Voir les
musiciens, parler avec eux, les Zcouter trss atten-
tiv ement.

La Partition intérieure est un outil qui prend en
compte toutes ces fonctions et dont le but est de
rassembler les informations nZcessaires ~ 1@m-
pro visation. Les ouvr ages en anglais sont nomb-
reux, mais I° c@st une production franeaise, Zcrite
en franeais, qui apporte une aide prZcise et
dZtaillZes sur les fils conducteurs qui vont per-
mettre ~ I@mprovisateur d®@rganiser son discours
sans a voir besoin dOun tr aducteur anglais.

La Partition intérieure s@dresse aussi bien au
dZbutant recherchant des bases solides, qu@u
musicien ayant dZj” un acquis mais qui dZsire
avoir des connaissances. C@st aussi un bon
lexique pour |Qenseignant. La table des matisres
est impressionnanteE [E]

Les ZIZments de base sont tres bien indiquZs,
ainsi que les chapitres techniques. Tout ceci est
rZdigZ sous une forme pratique et logique. Bien
szr que rien ne remplacer a une bonne jam ses-
sion mais cet ouvrage dans lequel on peut choisir
son propre itinZr aire selon son niveau, vous per-



La Partition intérieure, 10outil indispensable ~ une
rZflexion sur cette musique est dZsormais
indispensable. (Laurent Cugn y)

mettra de jammer avec bien moins de complexes,
car une tres grande partie du jazz est coneue sur
des notions tres prZcises. Bon courage les
enfants, car il y a 768 pages toutes nZcessaires !
Miles Davis n@-t-il pas dit qu@ fallait toujours
C jouer au-del” de ce que IQonsait E et Franeois
Jeanneau qui prZface judicieusement ce livre
d@jouter que CI®n en sait jamais assez E. (Raoul
Bruck ert)

Le Musicien québécois, Volume 5, n° 3,
novembre 1993
Un magnifique hommage au jazz : La Partition
intérieure
[E] La Partition intérieure est un livre de rZfZ-
rence remarquable. Un must pour tous les musi-
ciens de jazz qui dZsirent parfaire leurs tech-
niques d@nterprZtation. [E] Dense et complste,
La Partition intérieure est un guide prZcieux qui
mZrite dOstre consultZ.

France Culture

[E] Une somme impressionnante, un ouvrage
immense, bien fait, bien Zcrit, fort superbe,
bourrZ de choses passionnantes. Clair pour les
dZbutants, Zclairant pour les autres. (Lucien Mal-

son) Marsyas - Revue de pédagogie musicale et

chorégraphique, n° 23, septembre 1992
Jazz Magazine

Pourquoi ce livre est-il important ? Parce qu@
sOagitD *~ ma connaissance B du premier livre de
thZorie des ZIZments du jazz. Les questions ne
sont pas abordZes en vrac et sous un angle prZ-
tendument pratique, mais sous celui de la
rZflexion. On pourra donc contester certains
contenus, mais pas nier que le jazz est ici pris
comme un objet de savoir, c@st-"-dire que les
prZcautions thZoriques normales pour tout autre
champ de savoir sont normalement appliquZes.
Ce qui devr ait aller de soi, mais quOonvoit pour-
tant rarement dans ce domaine particulier (peut-
stre ” cause de cette fameuse tradition orale mais
ceci est un tout autre dZbat). Au lieu de rentrer
dans le tas des notions et de leur tordre le cou ~
coup dOexposZs partiels et de recettes dOCappli-
cation E (ce que j@ppellerais des livres de cui-
sine sur le jazz, les plus courants malheureuse-

ment), celui-ci tente une rZflexion, digne de ce
nom, selon les normes gZnZralement reconnues
dans le domaine de la pensZe. Un premier indice

met la puce ~ |@reille. La premisre partie s@ntitule
C I@mprovisation E, et la seconde C le son E. Quel
singulier ouvrage qui de demande de quoi on
parle avant d@ntrer dans le dZtail ! Enfin, on nous
accorde le temps d@ne rZflexion un peu gZnZrale
avant dQentrer dans le vif des sujets. Ceux-ci ne
sont pas nZgligZs pour autant. La premiere chose
" signaler est le format : 768 pages. QuantitZ
n@st pas qualitZ me rZtorquera ton. Mais tout de
meme. |l ne s@git pas d@n fascicule, et on a rZel-
lement essayZ de se donner les moyens dOyvoir
clair.

Une fois encore, on pourra contester la construc-
tion et les contenus, mais force est de constater
gue cette construction existe et que les contenus
sont abordZs mZthodiquement. Il s@git donc
d@ne somme, et c@st de cela que nous avions
besoin. En disant nous, je pense aux musiciens,
aux critiques, aux enseignants, et plus gZnZrale-
ment, "~ tous ceux qui, par obligation ou plaisir,
peuvent avoir besoin d@hformation sur une ou
des notions sur une ou des notations en jeu dans
le jazz. En un mot, nous tenons I° IOouviage de
rZfZrence qui faisait cruellement dZfaut. [E]

Ce gros pavZ se prZsente comme une somme,
ressemblant toutes les approches thZoriques du
phZnomene jazz telles quOellesont pu appar a’tre
et se dZvelopper dOabord aux ftats-Unis, puis en
Europe, pour rZpondre " la demande en pZdago-
gie. Jacques Siron, contrebassiste  helvZtique
expZrimentZ, atteint ses buts et nous offre ainsi,
au prix dOunlong travail scrupuleux mais Zgale-
ment gr¥%ce”~ une grande ouverture dOesprit qui
dZsarmer a toute polZmique, une sorte de syn-
these qui est aussi comme un point dOorgue " 10Z-
poque pionniere de la pZdagogie jazziste.

Cet ouvr age instituZ comme rZfZrence, on peut
croire que les auteurs des travaux ~ venir ne se
sentiront  plus obligZs de tout reprendre au
dZbut, ce que La Partition intérieure effectue une
bonne (derniere) fois pour toutes. COestdQailleurs
un des mZrites du livre que de nOetre pas sim-
plement un recueil de recettes et une seche
nomenclature  des thZorisations de |Qimprovisa-
tion. Tout en satisfaisant aux exigences de clar-
tZ, prZcision et exhaustivitZ, Siron sOefforce de
placer la comprZhension du phZnomene
jazz/musiques impro visZes dans une perspectiv e
la plus large possible des phZnomenes musicaux
et extr a-musicaux. Ces retours en arriere (expli-
cations du phZnomene sonore, notions de base
sur le rythme, la mZlodie, IOharmonie, etc.)
para’tront superfZtatoires au lecteur averti. Un
C traitZ E comme celui-ci sOadresse cependant
un public dont le niveau de formation musicale
basique est loin dOstre homogene, au sein duquel
on risque de rencontrer un certain nombre dOap-
prentis jazzmen dont IOapproche pragmatique
tolere de nombreuses lacunes.

Apres le dZsert pZdagogique qui a prZvalu jus-
qudil y a une dizaine dOannZes, le tout thZorique
menace |Qapprentissage des postulants impro vi-
sateurs " la culture incertaine. Le manque de
recul conduit ~ confondre les moyens et IQobjet
dans une sZrie dOesrcices trop souvent compris
comme des recettes. Jacques Siron sOefforce de
replacer |Qimprovisation dans le contexte musical
en gZnZral et le geste musical dans une perspec-
tive humaniste. En cela, son livre, utile "~ 10Ztu-
diant pour tous les points de repere quOildZlivre,



peut abondamment aider IOenseignant rafra”-

chir son approche. (Didier Levallet)

Télérama, n° 2234, novembre 1992

La Partition intérieure est le titre excellent (parce
que discutable) dOunlivre Znorme et passionnant
sur le jazz et les musiques improvisZes que vient
de publier un musicien et musicologue suisse,
Jacques Siron. (Michel Contat)

Le Devoir, 28-29 aout 1993

Une modeste maison dOZdition parisienne, Outre
Mesure, vient de rZgler le probleme de tous les
profanes et les professionnels dZsireux dOappro-
fondir leur connaissance du jazz mais qui ne peu-
vent supporter la grisaille des tr aitZs. [E]

Le plus impressionnant bouquin tres adZquate-
ment intitulZ La Partition intérieure est consacrZ
I@mprovisation. Tout simplement prodigieux. Le
magazine liZgeois Jazz in Time a dit quQelle Ztait
un C must jubilatoire sans Zgal E, et il n@ pas
tort. fcrire sur IQimprovisation est dOemblZe une
contradiction et il fallait «tre assez audacieux pour
relever le dZfi d@ne rZflexion sur cet art qui
refuse dOstre capturZ par le papier

Et Siron n@ pas fait les choses ~ moitiZ: 768
pages, 950 tableaux et figures, une bibliographie

tout casser, un glossaire super-pratique et
meme un index anglais-fr aneais !

C@st loin d@tre tout. Siron Zcrit avec intelligence
et poZsie. MalgrZ son envergure ency clopZdique
(on couvre l@istoire, la musicologie, I@coustique,
la ph ysique aussi bien que les aspects psy choso-
ciologiques entour ant le processus de IQimprovi-
sation), nous sommes "~ mille lieues de IOZcriture
seche de IOUniwrsalis. De plus, La Partition inté-
rieure propose un mode de lecture "~ la carte,
libre, adaptZ aux besoins du lecteur, qui se conju-
gue beaucoup mieux au sujet que la lecture
linZaire. (Guylaine Maroist).

La Tribune de Genéve, 30 juin 1993

[E] Un contenu dOunerichesse inZgalZe qui fait

IGnventaire de toutes les formes de la musique
(sons, rythmes, harmonies, mZlodies) dans leur

existence historique, leurs sens et leurs rapports

avec |@mprovisation et la mise en | uvre de la
pensZe crZatrice. C@st ~ la fois un instrument de
dZcouverte des ressorts cachZs de la musique,
un ouvr age de rZfZrence dans la recherche dOun
langage commun sur I@rt des sons, un guide
pZdagogique non seulement par ce qu@ dZcrit,
mais aussi par ce qud suggere, une vZritable
bible du musicien enfin par les perspectives de
crZation quOil ouvre. (R enZ Langel)

Libération, 5 novembre 1993

Ce nQestpas parce que IOonprofesse un certain
penchant pour la musique improvisZe que I®n est
pour autant tenu "~ faire nOimporte quoi. COesten
tout cas la conviction de Jacques Siron qui, avec
La Partition intérieure, prZsente un ouvrage rZfZ-

rentiel censZ aidZ concretement tous les musi-
ciens souhaitant aborder un domaine plus com-
plex e quOil nOy pama’t. [E]

Animato, octobre 1993

Voici enfin le livre qu®n attendait. Comment
impro viser, quels sont les styles, les tendances,
depuis la musique classique jusquOau free jazz ?

L@mprovisation, bien que tres prisZe chez les
Classiques et chez les Romantiques (le pianiste
montrait son gZnie d@mprovisateur dans les
cadences des concerti) sOestpeu "~ peu effacZe,
lorsque ces dernisres ont ZtZ Zcrites. En effet, il
ne demeure que les organistes, et encore, pour
conserver cette grande tradition. Le jazz, quant ~
lui, trouve une grande partie de sa substance
dans I@mprovisation, cet aspect de la musique qui
se fait dans I@nstant, dans |G et maintenant ;
cOestlOexpression du paysage intZrieur , quand la
partition n@xiste que dans le regard des musi-
ciens, attentifs aux autres, quand I@ndividuel s@-
lev e au collectif E

Ce livre tres fouillZ se lit en diagonale, et en cela
il intZressera n@mporte quel musicien, amateur
ou professionnel. En effet, construit en neuf par-
ties, il se propose d@border I@mprovisation
comme phZnomene musical d@bord, puisqu@n
chapitre est consacrZ au phZnomene sonore,
depuis les mZcanismes physiologiques de I@use
jusqud” la perception. Les questions dOharmonie,
de mZlodie et de rythme occupent les chapitres
suivants. On entre ainsi dans les secrets des
structures qui engendrent la musique, que ce soit
celle du classique, du moderne, du jazz ou de
I®ethno-musique.

Apres la description de genres, de formes et de
styles, on passe "~ I@mprovisation du C geste
musical E, celui qui amene la construction de la
dynamique " la phr  ase.

Enfin, Jacques Siron propose de donner une
orientation  sociale ~ IQimprovisation car cOesten
groupe aussi qu@Ile trouve sa raison d®tre : cha-
cun enrichit le tout de sa propre vision, et cela
dans IOharmonie. Un projet politique ? [E]

Ceci est le rZsultat d@ne recherche passionnZe
et passionnante, comme le seront les dZcouv er-
tes, nous IQespZrons, qui vont rZsulter de la lec-
ture de cet ouvrage de rZfZrence. (Franeois Joliat)

Les Cahiers de la guitare

[E] Finalement, je serais tentZ d@xprimer ce
paradoxe : si I@nmprovisation ne vous intZresse
pas, lisez quand meme ce livre! Il y a tant de
choses prZsentZes de fason rigoureuse, synthZ-
tique et gZnZreuse "y dZcouvrir



C. LES MODES ECCL{fSIASTIQUES !

Les modes ecclZsiastiques dZrivZs de la gammes majeure "

Lese modes ecclésiastiques o (= modes d’Eglise, modes anciens, ecclesiastical modes,

Church modes) formaient au Moyen Age un ensemble de gammes dont 'usage s'est affaibli avec

Papparition du systtme tonal majeur - mineur. Plusieurs si¢cles plus tard, alors qu'a son tour le

systéme tonal majeur - mineur a montré des signes d’usure, 'on a repris 'usage des modes ecclé- 18 Nomenclature et

siastiques 18. Dans 'improvisation, on se sert souvent des modes ecclésiastiques, particuliérement ~ °1igine grecque du -
. i R A . ) nom des modes ecclé-

dans deux situations : d’'une part comme gammes d’accord (Chapitre 6.3), d’autre part dans le cadre siastiques p. 245.

du modalisme (Chapitre 7.5) 19, 19 Improvisation par
gamme d’accord
p. 436 sqq.
Modalisme p. 541 sqq.

Construction des modes "

On construit les modes d’'une gamme en déplagant la note tonique sur les différents degrés de cette

gamme 20. La gamme majeure heptatonique est a 'origine de sept modes ecclésiastiques; ces modes 20 Echelle et gamme
ont comme toniques les sept degrés de la gamme majeure. Ce sont les modes les plus importants ec ~ P- 196-

les plus utilisés dans la musique occidentale.

4.2.29 ReprZsentation cyclique de I0Zchelle de la gamme diatonique majeure

Le cercle reprZsente la rZpartition des tons et demi- Mode I = gamme majeure
tonsde la gamme dlatonlque majeure; chacun des Mode VII #/#
degrZs peut serir de tonique. 1 1
# Mode II
1
Mode VI # 1
1
1, /# Mode III

Mode V #\n—/# Mode IV

En déplacant la tonique, on déplace également la succession de tons et de demi-tons. Chaque
mode se distingue des autres par une succession caractéristique. Le mode locrien n'appartient pas
aux modes ecclésiastiques médiévaux, mais on I'a inclus par analogie de construction avec les
autres modes dérivés de la gamme majeure. Sa quinte diminuée rend son utilisation plus rare.

4.2.30 Les modes ecclZsiastiques conaits ~ par tir de Do majeur
Sur un clavieril est facile de visualiser sur les touches blanches les dZplacements de la tonique.

C ionien D dorien E phrygien F lydien
(model = mode de Do)  (mode Il = mode de RZ) (modelll = mode de Mi) (modeIV = mode de Fa)

G mixolydien A Zolien B locrien

(modeV = mode de Sol) (modeVI = mode de La) (mode VII = mode de Si)
o PR

Les modes peuvent étre transposés dans les douze demi-tons. Il existe 84 modes ecclésiastiques
différents (7 modes x 12 toniques).

4.2.31 Transposition des modes

Transposition de Do phygien en La phygien.
n
+ | 1]

Do phrygien w
-©O-

\/vvv\/vv

H o O
) Y T o O © ]
La phrygien ﬂyﬁo—be—o—ﬁ
J

La M¢lodie / 213



C. LES TfTRADES OU ACCORDS DE 4 NOTES

Les tZtrades ~ quinte juste (les qualitZs A, x7, mAet m7)

Les tétrades (= accords de quatre notes) sont des accords de densité 4 qui jouent un rédle tres
important dans le jazz*. Elles sont 4 la base de la symbolisation des accords et de leur utilisation.
Une connaissance approfondie des tétrades est indispensable.

On peut simplifier la construction des tétrades en superposant une septitme aux différentes triades.
On ajoute :

— Une 7A ou une b7 sur les triades 2 quinte juste.

— Une 7A sur la triade augmentée.

— Uneb7 ou une w7 sur la triade diminuée.

Les tétrades a quinte juste sont les accords les plus utilisés.

Il existe deux tétrades a tierce majeure. Il est indispensable de bien distinguer les sonorités et les
noms de ces deux accords ; en parlant d’accord «majeur», on seéme la confusion entre ces deux
tétrades qui ne peuvent étre interverties ni dans le son, ni dans la fonction. Les tétrades 2 tierce
majeure sont :

—Laetétrade septie¢me majeure (A) o (major seventh), et non «septieme».
—Laetétrade dominante (x7) o (septieme de dominante, dominant seventh), dont
appellation «dominante» est souvent préférable a «septieme», qui peut préter & confusion 6. Par
convention, afin de la distinguer de toutes les autres septi¢mes, on fait précéder le 7 d'un x (x7 et
non 7) lorsqu’on parle de la qualicé de 'accord ; le x disparait lorsque la fondamentale figure dans
le symbole d’accord (par exemple C7 et non Cx7).

Il existe deux tétrades A tierce mineure :

—laetétrade mineure septiéme majeure (mA) o (minor large).
—Laetétrade mineure septiéme (m?7) e (minor seventh), qui est plus utilisée que la
tétrade mA.

5.2.5 Téfrades g quinte juste

QualitZ de la Chiffrage Symbole Autres Exemple
tZtrade des intervalles adoptZ symboles en Do
PR N EE—
e ovai7 | i |cA|
s 13 5 7A 7 Maj., Maj 7 CA
Sdominar =
de dominante 13 5%

min. 7 A, BPA, H

[ T
m PMaj.7, i E—  E— ‘CmA‘

Mineur .
rinewr || 14 s # m7 min7,07 | g [cm7

Mineur septie me
majeure 1% 5 7A

x
ﬂ
B [ 3 B

264 / Harmonie I

6 Le degré V comme
dominante p. 318.



Rythme harmonique du Il BV D1 et de IGnatole

Les cadences classiques ont aussi bien une forme forte qu'une forme faible. Traditionnellement, la
cadence II = V — I est forte, alors que la cadence anatole I — VI —II -V est faible. Lorsque 'accord
de conclusion est inversé dans le rythme harmonique, on patle de «II -V — I renversé» (=1 - 11 -V)
ou d’«anatole renversé» (= Il — V — 1 - VI). Pour toutes ces cadences, il existe un cycle court de 2
mesures et un cycle long de 4 mesures 5. 5 Cadence anatole
p- 350 sqq
5.12.9 Fomes fortes et fomes faibles des cadencedl — V — I et des cadences anatole
Ex. en Do Maj.
Forme courte Forme longue
@ Formes fortes
M-vV-1I Dm7 G7 |cA Dm7 |67 |ca |ca
cadence-boucle possible
M-V-1-VI Dm7 G7 |CA Am7 | Dm7 |67 |ca | Am7
(anatole renversZ)
@ Formes faibles
Anatole CA Am7|Dm7 G7 CA | Am7 | om7 |7
I-1I-V CA |pm7 67 cA | cA | om7 |7
@I -V —IrenversZ)
Cadence rare Am7 Dm7|G7 CA Am7 | bm7 |e7 |ca
B. LA SfQUENCE HARMONIQUE |
La transposition d@n matZriel -

La séquence est la répétition d’'un matériel & une hauteur différente. La séquence est une forme de
variation qui contient 2 la fois I'idée d’unité (la répétition du matériel) et celle de transformation (la
transposition du matériel).

Lintervalle de transposition est variable : tous les intervalles sont possibles.

La séquence peut étre soit mélodique, soit harmonique :

— La séquence mélodique est la répétition d’un motif mélodique transposé. C’est un procédé
extrémement fréquent, qui est détaillé dans le Chapitre 8.3 6.

— La séquence harmonique est une répétition du méme enchainement d’accords 4 une hauteur
différente. Elle s'appelle également marche d’harmonie dans la terminologie classique.
Séquences mélodiques et harmoniques peuvent coincider.

5.12.10 SZquences hamonique coencidant avec une sZquences mZlodique

DZbut du theme deSatin Doll(Duke Ellington).
SZquences harmoniques

Dm7 G7 O Em7 A7 O
A [r—— | P A A
Y | | } } ‘k) } } Y | N | | | | | | IaY N | N |
o = = ! I

SZquences mZlodiques

392 / ’Harmonie I

6 Séquence mélodique
et transposition d’'un

motif p. 636.



A.

A. LES DIFFfRENTS NIVEAUX DU RfCIT

Les dif fZrents niveaux du rZcit

B. LE POINT SONORE ET SON AMPLIFICATION

Amplifier un point sonore

C. DYNAMIQUES DE LA PHRASE

Constr uire les dynamiques de la phrase
Dynamique des hauteurs
Dynamique des durZes
Dynamique des intensitZs
Dissocier les niveaux de tension
DZvier dans une ligne mZlodique
DZcouper une phrase dans la str
Ne pas agir, respirer, se taire

ucture

Les diffZrents niveaux du rZcit

LES DIFFfRENTS NIVEAUX DU RfCIT

4

DYNAMIQUES DE LA
PHRASE ET DES
MOUVEMENTS
MfLODIQUES — auettes sont

les forces qui régissent les lignes mélo-
diques ? Comment bouge une phrase ? Comment
introduire des contrastes dans les mouve-
ments ?

Ce chapitre s@dresse a tous ceux qui snté-
ressent a développer logiquement |@nprovisa-
tion, hors de toutes considérations stylis-
tiques, ainsi qu@ ceux qui sont sensibles aux
images.

m D. DYNAMIQUE DES MOUVEMENTS ET DES SAUTS
MfLODIQUES

— Le geste rythmique

— Les courbes de la phrase et la dynamique des sauts
mZlodiques

Quelles sont les forces qui tendent un récit ? Une perspective intéressante est formée par les
niveaux temporels emboités les uns dans les autres, de manitre analogue aux différents niveaux

métriques 1. On peut décomposer le récit en quatre niveaux qui correspondent a quatre aspects du
temps, quatre aspects de la perception musicale et quatre aspects de 'action improvisée :

1 Niveaux métriques

p. 147, 149.

— Le niveau le plus petit est le point sonore, c’est-a-dire un son isolé, qui est le plus petit événement
musical. La notation musicale peut étre trompeuse : en se servant de «notes», on isole une série de
micro événements qui n'ont pas plus de sens que des syllabes isolées. Elle ne donne aucune unité
graphique 4 des formes mélodiques plus larges, contrairement a Iécriture de la langue qui sépare les
mots et qui fait un large usage de la ponctuation.

Les Formes et La Construction du Récit / 649



L’AUTEUR

DANS SES DIFFERENTES ACTIVITES, AIME CROISER LES DOMAINES,
ECHANGER LES ATTITUDES ET RENVERSER LES POINTS DE VUE,
QUE CE SOIT POéTIQUEMENT OU SCIENTIFIQUEMENT.

Les MOTs sont une autre maniere de faire de la musique, dOencultiv er les dispositions intZ-
rieures et de maintenir 10appZtit. LOauteur a constamment nourri son activitZ avec une pra-
tique artistique  : cOest elle qui sert de source principale de connaissances et dOen vies.

PARCOURS - NZ en 1949 ~ Genev e. Travaille le piano, puis le violoncelle. Apres avoir terminZ
sa mZdecine en 1975, se consacre en prioritZ " la musique impro visZe. ftudie la contrebas-
se classique au Conserv atoire de Lausanne (classe Marcellin, 1977-82).

COMME CONTREBASSISTE IMPROVISATEUR, joue notamment avec le Big band de I®MR, Jacques
Demierre, Urs Bl3chlinger , Hans Kennel, I@RFI, le CoCo, Vinz Vonlanthen, Dieter Ulrich, Jean
MZreu, J.-J. Pedretti, Michel Bastet, Jean-Fr aneois Canape, Louis Sclavis, Jo'| Allouche, Yves
Robert, Viacheslav Ganelin, Petras Vyshniauskas, Archie Shepp, Alvin Queen, Steve Lacy,
Gianluigi Trovesi, Lucilla Galeazzi. Avec de nombreux groupes, se produit en concert et dans
des festivals en Europe, dans I@x-Union SoviZtique, en Inde et en Afrique. Joue dans les quar-
tettes SMAC, Dr™les dOOiseaux (avec la chanteuse Christine Schaller). Leader de IQoctette Les
Passeurs ddnstants. Avec le pianiste Christoph Baumann, fonde rouge, frisZ & acide, AfroGarage,
Nuit Balte. Se produit Zgalement en solo

COMME COMPOSITEUR, Zcrit pour des ensembles de musique imprg visZe (du duo au big band),
pour des films. Joue comme interprete dans des registres variZs : symphonique (Orchestre
de la Suisse R omandeE), contempor  ain, folklorique, thZ%.tre, films, chanson.

COMME CO-CREATEUR DE SPECTACLES ET COMME PERFORMER, improvise et compose dans de nom-
breux contextes mettant en jeu la musique : thZ%bre, lecture de textes, films muets, vidZo,
traitement de son Zlectroacoustique, danse, dZgustation de vins et textes sur le voyage, feux
d@rtifice, arts plastiques (vernissages, ateliers-recherches pluridisciplinaires). Se produit rZgu-
lierement avec I@cteur Vincent Aubert (duo aubert & siron” ). Comme rZalisateur de films, crZe
Pane per tutti — una ballata per Roma, un film muet avec accompagnement musical en direct.

CpMME ENSEIGNANT, anime des ateliers nguVIiers " 1@MR de Geneve, ainsi qu@n cours de
pZdagogie du jazz et des musiques impro visZes ; donne des stages dOimpro visation.

BIBLIOGRAPHIE SELECTIVE

Bases : des mots aux sons

Dictionnaire des Mots de la Musique.

La Partition intérieure : jazz, musiques improvisées.

Coauteur a vec Patrick Villanuev a de Accompagner : piano pour débutants et non-pianistes.
A collaborZ~ Rythmes : le rythme dans son essence et ses applications de Daniel Go yone.
Auteur de textes poZtiques, souv entenr apporta vec la musique.

DISCOGRAPHIE SELECTIVE

Big band de 10 AMR Viva la Musica

Smac SMAC ¥ menSonges

Urs BISchlinger DonQ Call Back, W e Let Y ou Know
Baumann/Siron/Dahinden Rouge, FrisZ & Acide
Baumann/Siron/Ulrich AfroGar age ¥ All there w as
Jacques siron Les Passeurs dOInstants

Le coco Notes Pour un OpZr a
Vyshniauskas/Baumann/Siron Nuit Balte

Hans K ennel Habarigani Br ass
Schaller/Siron/P  edretti/Morgenthaler Dr™les dOOiseaux

Siron/P edretti Invisible T rio

Baumann/Siron Rouge, FrisZ & Acide 7



